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Wiara, misja, harmonia. O Bryzie Oskara Chmioly

Oskar Chmiota chetnie nadaje swoim pracom rozbudowane ramy formalne. Pisze nawet
manifesty, ktore zwazywszy po pierwsze na fakt, ze od manifestu realistycznego Gustave’a
Courbet’a mingto 165 lat, oraz po wtore, ze wspotczesna wielowatkowa rzeczywistosé
wymusza wielowatkowe strategie artystyczne — manifesty moga wydawac si¢ dzi§ wrecz
anachronizmem. Z drugiej strony trudno uzna¢ Chmiole za epigona czy wyjatkowego
outsidera, bowiem faktem jest, Ze manifesty nadal bywaja pisywane.! W jego przypadku taka
aktywnos$¢ swiadczy raczej o podejéciu konsekwentnym i dtugofalowym do dziatan
tworczych, ktére nalezy w jego przypadku postrzega¢ w dtuzszych tancuchach przyczynowo-
skutkowych. Na jednym krancu takich tancuchow lokuja si¢ wigc okreslone zainteresowania,
prowadzace do gruntownych przemyslen, wreszcie implikujace tworzenie ram ideowych,

w ktorych funkcjonuja poszczegodlne, dos¢ rozbudowane projekty — i dopiero na koncu
realizowane sg poszczegodlne dziatania.

O zainteresowaniach i przemysleniach trudno powiedzie¢ cokolwiek, co mogloby mie¢
uchwytny wymiar. Nie ulega jednak watpliwosci, ze Chmiota jest autorem Manifestu kina
performatywnego.? To, idac za tokiem powyzszych przemyslef, rama ideowa. W tym
kontekscie jego Bryza, pierwszy film performatywny jawi si¢ jako pojedyncze dziatanie. To
z kolei funkcjonuje w srodowisku wiekszego projektu — mozna si¢ domyslac, ze powstanie
drugi, trzeci 1 kolejne filmy performatywne. Ciekawe jest, ze 6w film zdaje si¢ jednocze$nie
funkcjonowac jako pierwszy przyktad realizacji (wszystkich?) postulatow tego manifestu.
Nalezy wigc domysla¢ si¢ szerszego projektu, ktorego ksztalt nie zostat jeszcze opisany
(a Chmiota chetnie opisuje swoje dzialania). Jednak fakt, ze nie zostat on (ani ksztalt ani
projekt) opisany, bynajmniej nie oznacza, ze on nie istnieje.

Fakt, ze manifest osadzony jest na konsekwentnie rozwijanych zainteresowaniach
i popieranych przezen przemysleniach,® udowadnia nie tylko sam manifest, ale i podobne
realizacje, do ktorych odwotuje si¢ sam zainteresowany. Mozna wszak dostrzec swoistg
kontynuacj¢ w odniesieniu do roznego rodzaju wypowiedzi artystycznych, ktore sam Chmiota

1 Dos¢ przypomnie¢ Manifest metamodernistyczny (2011) czy Manifest ekscesywizmu (2014) Powstajg rowniez
w nawigzaniu do sztuki performance: przyktadem cho¢by Women's Art: A Manifesto uznanej wiedenskiej
artystki Valie Export (1972, pelen tekst:
https://monoskop.org/images/3/3d/Valie Export 1973 2012 Womens Art A Manifesto.pdf, dostep
11.12.2020).

2 Oskar Chmiota: Manifest Kina performatywnego, 25.07.2020,
https://www.facebook.com/oskar.chmiola/posts/3211956975510238, dostep 11.12.2020.

3 Sam Manifest Kina performatywnego odsyta do wczedniejszego opisu, ktéry Chmiota nazywa ,,ideg STP
SpaceTime Performance”: https://www.facebook.com/spacetimeperformance/posts/2846336902149086,
dostep 15.12.2020. Ten z kolei stanowi cze$¢ profilu o nazwie Spacetime Performance STP:
https://www.facebook.com/spacetimeperformance/posts/2846336902149086, dostep 15.12.2020.



akcentowal w dotychczasowych wypowiedziach pisanych — w samym manifescie i na temat
tego projektu. Mozna je podzieli¢ na bezposrednie, posrednie i ogdlne.

Do tych pierwszych zaliczy¢ mozna konkretne dzieta, do ktérych odwotuje si¢ tworca,
takich jak:

- daleka inspiracja kosmicznym sygnatem z ksigzki Gfos Pana Stanistawa Lema*
(szczegoblnie scena w laboratorium),

- inspiracja realizacjami filmowymi z elementami performatywnymi z zakresu
interwencji w przestrzeni publicznej, jak np. Dwaj ludzie z szafg Polanskiego,’ La
montaiia sagrada / The Holy Mountain Jodorowskiego,® Holy Motors Caraxa,’
Performance Cammella i Roega,® nieco bardziej odlegte fascynacje cyklem Cremaster
Barneya,” Electromg duetu Daft Punk. '

Odniesienia posrednie mozna zauwazy¢ tam, gdzie Oskar Chmiota odwotuje si¢ nie tyle
do poszczegodlnych produkcji audiowizualnych, ile szerszych strategii artystycznych,
lokujacych si¢ na styku kina — albo bardziej ogolnie (rejestrowanych) produke;ji
audiowizualnych — i sztuki performance, takich jak:

- aktywnosci braci Kwiekow,

- sztuka wideo i performance J6zefa Robakowskiego,

- punkty wspdlne z koncepcja kina wedtug Gilles’a Deleuze’a i rozwinigcie charakteru
obecnosci idealnych wizjonerow o ich performance.

Odniesienia ogblne za$ daja si¢ obserwowac nie tyle w nawigzaniu do twdrczosci
innych artystow i przyjetych przez nich linii dzialan, ile stanowig raczej plan ogdlny dla
aktywnosci artystycznych samego Chmioly, swoista rame, w ktorej wydaje si¢ on podazaé
droga rozwojowa, podejmujac kolejne rozstrzygniecia tworcze. Do owych ogdlnych
koncepcji wydaja si¢ zaliczaé:

- szeroko pojmowane wypowiedzi performatywne,

- pojecie performatywnosci w odniesieniu do kina, co mozna postrzega¢ w oderwaniu od
performatywnos$ci rozumianej tradycyjnie jako mobilny element zmiany, przyjmowany
wedle ujecia Johna L. Austina,!! gdzie oprocz funkcji deskrypcyjnych wypowiedz

4 Stanistaw Lem: Glos Pana, Warszawa: Czytelnik, 1968.

5 Roman Polanski (rez.): Dwaj ludzie z szafg, Polska, 1958.

& Alejandro Jodorowski (rez.): La montaiia sagrada / The Holy Mountain, Meksyk/USA, 1973.

" Leos Carax (rez.): Holy Motors, Francja, 2012.

& Donald Cammell / Nicolas Roeg (rez.): Performance, Wielka Brytania, 1970.

9 Matthew Barney (rez.): The Cremaster Cycle, Stany Zjednoczone, 1994-2002.

10 Daft Punk (rez.): Electroma, Francja/Stany Zjednoczone, 2006.

1 Por. Por. John Langshaw Austin: Mdwienie i poznawanie: rozprawy i wyktady filozoficzne (Biblioteka
Wspotczesnych Filozofow), przet. [z ang.], wstepem i przypisami opatrzyl oraz skorowidze sporzadzit Bohdan
Chwedenczuk, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993. Z drugiej strony u Chmioty réwniez mozna
dopatrzy¢ si¢ podobnych przekonan. Jesli w Manifescie Kina performatywnego moéwi on o koniecznosci
»odej[$cia] od tworzenia iluzji prawdy i imitowania rzeczywisto$ci realnej badz zmyslonej w kierunku prawdy
samej w sobie” oraz pozbycia si¢ ,,przyzwyczajenia do preparowania rzeczywistosci i naduzywania fikcji
filmowej” (Chmiota: Manifest Kina performatywnego, op. cit) to mozna w tym dostrzec rowniez przekonanie
o tym, ze funkcja jezyka — dla Austina tekstu, dla Chmioty aktu wypowiedzi performatywnej — jest (tylko i az)
realizacja spotecznej rzeczywisto$ci, osadzonej w danym kontek$cie. W tym punkcie najwyrazniej widaé
konieczno$¢ sformulowania postulatu badawczego, by pytania o sztuke¢ Chmioty zakroi¢ weziej, bowiem
nazbyt szerokie ujecie performatywnosci silg rzeczy musiatoby z dywagacji, dotyczacej performatywnych
dziatan artystycznych (z obszaru ,,sztuki performance”) przenie$¢ ci¢zar rozmyslan na pozycje bardziej ogdlne
o charakterze kulturoznawczym, traktujacym o — uzywajac terminu, stosowanego przez tukasza Guzka —



spelnia rowniez funkcj¢ aktywnego oddzialywania na rzeczywisto$¢. Tu chodzi raczej

o kontekst zataczajacego coraz szersze kregi zjawiska cultural turn — ktory oddziatuje

juz nie tylko w $wiecie teorii nauk humanistycznych, ale staje si¢ fenomenem

wspotczesnej postawy humanistycznej per se, w ktorej z kolei zawiera si¢ przewrot
performatywny,

- zwigzek z gatunkami, nurtami i technikami, znanymi ze sztuki filmowej i wideo, ktére
od dtuzszego czasu oddzialujg w formie sprzgzenia zwrotnego na sztuk¢ performance.
Mozna tu przywota¢ takie formy filmowe jak filmowe eseje, kino surrealistyczne,
eksperymentalne, artystyczne czy szerzej rozumiany arthouse, z drugiej za$ sztuke
wideo art, dokumentacj¢ wideo, odchodzacy chyba w przeszto$¢ performance
dokamerowy czy video performance — te ostatnie ozywione w ostatnich dwoch-trzech
dekadach mozliwos$ciami rejestracji, publikacji 1 dystrybucji, jakie oferuje internet.

Ta bardzo szeroka paleta schedy kulturowej, na ktorej bazuje Oskar Chmiota, nie jest jednak
catkowicie hermetyczna, jak mozna by wnioskowac szczegdlnie z dwoch ostatnich kategorii.
I to co najmniej z trzech przyczyn. Po pierwsze dlatego, ze te dzieta, do ktorych odwotuje si¢
Chmiota, czerpig przeciez catymi garsciami z popkultury — pami¢tajmy, ze w Holy Motors
Caraxa grajg tak popularne gwiazdy jak Eva Mendes czy Kylie Minogue, w Cremasterach
mozna zobaczy¢ tak rozne gwiazdy jak dziewczyna Bonda Ursula Andress czy perkusista
thrashmetalowego Slayera Dave Lombardo, z kolei w Performance Cammellai Roega swoja
debiutancka role zagral Mick Jagger, a projekt filmowy La montaria sagrada / The Holy
Mountain Jodorowskiego mogt powsta¢ dzigki pieniadzom The Beatles i samego Lennona
(cho¢ tu znow jest sprzezenie zwrotne — popularny pie$niarz Lennon byt wszak zwigzany

z przedstawicielka sztuki wspotczesnej Yoko Ono).'?

Po drugie, sztuka wideo staje si¢ dzi$ sztuka ludowa — cho¢ w tg strong podaza raczej
zjawisko peryferyjne, cho¢ rozbudowane: filmiki, tj. produkcje powstajace w wyniku
mozliwosci rejestracji obrazu 1 dzwigku, a wiec nie zawierajagce w sobie zasadniczego
pierwiastka tworczego.'? Jednak akt sfilmowania dziatan, ktére skladaja sic na poszczegolne
obrazy, sekwencje, sceny i akty — ,,sytuacje” w nomenklaturze Chmioty — pierwszego filmu
performatywnego, ma w sobie co$ ludycznego. Z czego owa ludyczno$¢ wynika, o tym
w punkcie trzecim.

Po trzecie wigc, Bryza stanowi rejestracje dziatan, ktére mozna z jednej strony
zdefiniowac¢ jako performance (jakkolwiek rozumie¢ to pojecie, samo w sobie mato
precyzyjne i czg¢sto naduzywane), z drugiej da si¢ w owych akcjach odczyta¢ wyrazne
wplywy interwencjonizmu. Dzialania te majag w swoim zatozeniu zakltoci¢ rzeczywistosc.

»performatyki”. Takie poszerzenie pola semantycznego i obszaru analizy jednak ,,dzieje si¢ za ceng rozmycia
sztuki performance w globalnym »performance« kulturowym” (Lukasz Guzek: Performatyzacja sztuki. Sztuka
performance i czynnik akcji w polskiej krytyce sztuki (=Historia i krytyka sztuki II), Gdansk: Akademia Sztuk
Pigknych w Gdansku, 2013, s. 11).

12 Wedtug innej wersji John Lennon przekonat Allena Kleina, managera The Beatles, do inwestycji w film
Jodorowskiego, zafascynowany jego wczesniejszym westernem EI Topo (1970). Ta mozliwo$¢ nie zmienia
Wymowy mojej tezy.

13'W ten sposob mozna by skonstatowac, ze pozostajg one w ogdle poza sferg tworczosci — jesli za jej prymarny
element uzna¢ pomyst, stanowiacy impuls do dzialania, ktérego pochodna bedzie poszukiwanie adekwatnego
medium wypowiedzi (artystycznej).



Stanowig przeciez ,,inwazj[e] sfery publicznej.”'* Jakkolwiek z jednej strony hermetyczne,
otwierajg si¢ one w swoim zatozeniu na odbiorce po pierwsze nie przygotowanego do obioru
sztuki, po drugie wrecz zaskoczonego kontaktem z nig. Chmiota dziata tu na dwoch
poziomach:

- fizycznym, realizujac dziatania tworcze w przestrzeni publicznej — poprzez co
nawigzuje kontakt z przypadkowa publicznoscia,

- medialnym, realizujac film performatywny — poprzez co po pierwsze wkracza w sferg
popularnego medium audiowizualnego, uzywajac nawet stowa film (a nie np.
czestszego w Swiecie sztuki: video), a po wtore umozliwiajac popularne drogi
dystrybucji pliku cyfrowego kanalami sieciowych powigzan pomigdzy urzadzeniami
peryferyjnymi za pomocg internetu.

Gesty artystyczne, powodowane przez Chmiotg, nie sg dyskretne. Wrecz przeciwnie,
wprowadzana przezen zmiana kontekstu i znaczenia — zar6wno przedmiotow poszczegdlnych
interwencji jak 1 miejsc, w ktorych sg realizowane — odbywa si¢ w sposob, ktory moze by¢
odbierany jako sytuacja przymusu.

Ten ostatni aspekt jest o tyle ciekawy, ze odstania dodatkowe powigzania — tym razem
nie z zewn¢trznymi bodzcami o charakterze triggerow, ktore oddziatuja na Chmiole, ale
z tymi, ktore ukazujg wieloaspektowq i niejako przestrzenng strukture dziatan tworczych,

w ktorej on si¢ porusza. Wszak takie placowki jak University of Hong Kong czy National
Institute for Trauma and Loss in Children uzywaja terminu ,,interwencja artystyczna”

w znaczeniu arteterapii.'> W Azji zjawisko jest w ogole tak rozpowszechnione, Ze realizowany
jest duzy projekt badawczy “Asian Art Publics” przy wsparciu finansowym Australian Research
Council (ARC).'® Owa przestrzenna struktura wskazuje na korelacje i kooperacje roznych
ptaszczyzn, ktére zndw poczatek biorg w zainteresowaniach, pasjach i potrzebach
wewnetrznych tworcy, a prowadza wrecz do dziatalno$¢ zawodowej. Oto aktywnos¢ Chmioty
w jednym obszarze — pracy ze srodowiskami ludzi niepelnosprawnych — nie tyle ma wptyw
na aktywnos$¢ w innym obszarze — tworczos$ci artystycznej, ale raczej przestrzenie te
przenikaja si¢ wzajemnie i gradacyjnie: elementy poszczegdlnych gestow tworczych
stosowane sg w pracy z ludzmi w potrzebie, a akcje artystyczne wchodza w sferg dnia
codziennego tych, ktorych potrzebami nie zajmuja si¢ wyspecjalizowane osrodki.

Oskar Chmiota ze swojej strony zaznacza, ze tytutowg bryze mozna uzna¢ za metafore
$cierania si¢ dwoch przeciwstawnych postaw ludzkich. Sam zainteresowany definiuje je jako
,dramakulture” (jako ta, ,,ktora porusza™), sity zmieniajgcej 1 napedzajacej, oraz
technokultury (jako ta, ,,ktéra formuje’), wartosci nazywajacej i legitymujacej przemiany
cywilizacyjne. Dramakultura, zawierajaca w sobie pierwiastek tworczy — mowigc stowami

14 Erkki Huhtamo: Od wszechogarniajcego do efemerycznego: sztuka publicznych interwencji, 2004, przekl. [z
ang.] Anna Molik i Jacek Dziubinski, http://video.wrocenter.pl/tekst/m2m/od-wszechogarniajcego-do-
efemerycznego-sztuka-publicznych-interwencji/, dostep 15.12.2020.

15 Por. Michelle Antoinette: Making Art (A Public) Matter in Asia: The Social Intervention Aesthetics of Tintin
Wulia in Hong Kong, w: ,,Public Art Dialogue®, Vol. 8 (2018), Issue 2: Public Art as Political Action, s. 258—
289; Stephanie Wai-ting Cheung: Public Art in Hong Kong, dysertacja doktorska, University of Hong Kong,
2004; [anonim:] Expressive Art Therapy, http://foss.hku.hk/jcecc/en/specialised-training/innovative-
intervention/expressive-art-therapy/, dostep 12.12.2020.

16 Nr grantu DE170100455. Por. https://www.monash.edu/mada/research/research-projects/art-into-the-
world/asian-art-publics, dostep 12.12.2020.



Chmioty ,,jej istotg jest wrazliwos¢ 1 osobliwo$¢” — nie moze funkcjonowac bez technokultury
— poniewaz jest on ,,[g]runt[em], nad ktérym si¢ ona rozchodzi”, zas$ jej ,,istotg jest
wymierno$é i normatywno$¢”.!” Chmiola wierzy, ze ,,w filmie dramakulture reprezentuja
performerzy o atypowych i niecodziennych zachowaniach, a technokulture przechodnie
(mieszkancy, turys$ci i pracownicy przygladajacy si¢ i reagujacy) o zachowaniach typowych

i codziennych.”'® Jedni, powodowani zamyslem rezysera, przeprowadzaja interwencje

w $wiecie tych drugich; z jednej strony jest to dziatanie w pewien sposob opresyjne

1 ekspansywne, burzace harmoni¢ §wiata zastanego, z drugiej strony autor wierzy,

ze te dwie idee mogg wspdtistnie¢ w harmonii pozostajagc w ciggtym dialogu. [Ten film
tJo préba zwrdcenia uwagi na fakt, ze nasze spory obyczajowe i §wiatopogladowe to
rodzaj systemu regulacyjnego ludzkiej zbiorowos$ci reagujacego na zmieniajgcg sie
rzeczywistos¢, rzeczywisto$¢ o naturze peknigtej, wybrakowanej gdzies i dlatego ciaggle
bedacej w ruchu.’

Ten dysonans, zarysowany dzialaniem o charakterze przymusu z jednoczesnym
przeswiadczeniem o ,,harmonii” wskazuja na misyjno$¢ dziatania. Mozna wprawdzie
powiedzie¢, ze testowanie otwarto$ci na odbior sztuki w ogole na dziatanie typu performance
jest jej immanentng cz¢scia:

Tymczasem, co nie podlega zmianom historycznym, najwazniejszym celem sztuki
performansu jest podwazanie tradycyjnych konwencji opartych na mimetyzmie —
sztuczno$¢ sztuki ma ustgpi¢ dostownie namacalnej realnosci. Artysci, zwracajac si¢ ku
publicznosci, testuja nowe mozliwosci (czgsto wykraczajac poza granice tabu i, jak si¢
wydaje, nie zawsze w sposob respektujagcy biologiczne, psychologiczne i etyczne
utrwalone cywilizacyjnie konwencje), aby moc dotrze¢ do odbiorcy, a tych dzisiaj jest
bez liku.?°

O ile znanych jest w historii sztuki wiele przypadkow, w ktoérych ponadnormatywne dziatanie
artystyczne, ktorego efektem bylo kwestionowanie kanonu postaw publicznych, prowadzito
do wytaczania procesow sadowych, poniewaz niektorzy odbiorcy czuli sie wrecz obrazeni,’!
o tyle dziatanie takie w przypadku Oskara Chmioty wydaje si¢ pozbawione swego ostrza: ma
on przeciez doswiadczenie w pracy z osobami niepetnosprawnymi. Praca taka z jednej strony
oznacza poszerzanie oferty bodzcow, ktore prowadza do otwarcia nowych pot poznania

17 Wszystkie cytaty: Oskar Chmiota [: bez tytutu],
https://www.facebook.com/oskar.chmiola/posts/3310455712327030, dostep 11.12.2020.

18 Tamze.

19 Oskar Chmiota [: bez tytutu], https://www.facebook.com/oskar.chmiola/posts/3310455712327030, dostep
11.12.2020.

20 Agata Szuba: Performatywne alter ego, w: ,,Dyskurs. Pismo naukowo-artystyczne ASP we Wroctawiu™ 26
(2019), s. 108133, tu s. 110.

21 Do$¢ przypomnied tu kilka przypadkow oskarzenia tworcow o obraze uczué¢ innych osob, i postawienie ich
przed sadem. Jeden z najstynniejszych przypadkéw w Polsce dotyczy Pasji Doroty Nieznalskiej i jej ktopotow
jeszcze w 2010 r., kilka z nowszych dotyczy Nergala — w tym roku z powodu plakatu trasy koncertowe;j
”Rzeczpospolita Niewierna”. Ciekawe jest, iz potencjalna opresyjno$¢ o charakterze symbolicznym
przekuwana jest w tym procesie w opresyjnos¢ rzeczywista wymiaru sprawiedliwosci, ktéry posiada monopol
na przemoc.



1 kreacji nieuswiadomionych wczesniej potrzeb — a wigc misyjnos¢ w polaczeniu z wiedza
fachowg udoskonala ,,system regulacyjny” w ,,rzeczywisto$¢ o naturze peknigtej,
wybrakowanej gdzies$”; z drugiej owo poszerzanie w przypadku Oskara Chmioty odbywa si¢
poprzez uzycie technik artystycznych. Uzyskana w pracy zawodowej niewinnos¢ dziatania o
charakterze quasi-opresyjnym przektada si¢ na wiarygodnos¢ dziatania o charakterze quasi-
opresyjnym, realizowanego w formie strategii artystycznej, uskutecznianej w przestrzeni
publicznej. Dziatanie takie wymaga gtebokiej wiary, ze jego efekt nie bedzie destrukcyjny,
ale ,,harmonijny”.

Alchemik ze wspomnianego filmu Alejandro Jodorowskiego mowi, niejako sublimujac
film, ktorego jest postacia: ,,zyliSmy w basni i dotarlismy do rzeczywistos$ci, ale na ile ta
rzeczywisto$é jest realna? Nie jest, bo to film. Wycofaé kamere.”*? (Po czym kamera
odjezdza, ukazujac ekipe filmowa.) Zawarty w tych stowach nihilizm — niewiara we wszelki
akt hermeneutyczny — mozna zrozumie¢ rowniez jako konstatacje, ze dojscie z ,,basni” do
»rzeczywistosci”, by stwierdzi€, ze ,,rzeczywisto$¢” jest nierealna (jest gra / theatrum /
maskaradg / obtudg) stanowi w istocie dowdd na to, ze sama ,,rzeczywistos¢” jest ,,basnig”.
Czyli innymi slowy, to, co mozna uznaé za wi¢zienie, a wigc sytuacje¢ opresyjng (,,zylismy ...
1 dotarliSmy” oznacza ,,wyrwalismy si¢ z ...””), mozna rozumie¢ przy zmianie perspektywy
jako poczucie, ze ,,jest si¢ u siebie”. Tylko przy takim ujeciu mozliwa jest wiara w harmoni¢
elementow rzeczywistosci pozamedialnej (a wigc takiej, ktora nie musi by¢ ,,rzeczywistoscig”
sine qua non — moze by¢ np. basnig —, ale w ktorej w kazdym razie nie ma miejsca na wpltyw
innych mediow, np. sztuki), ktore przynajmniej potencjalnie moga prowadzi¢ do culture clash
w miejsce harmonii.

Takie postrzeganie rodzi pytanie o to, czy taka wiara nie jest naiwno$cig. Z pewnoscia
nie mozna projektu Chmioty uznac¢, jak np. miato to miejsce w przypadku cyklu Cremaster,
za ,,zamkniety wsobny system estetyczny”?® — bo tez i skala przedsiewzigcia jest inna: mowa
o jednym filmie, ktéremu nie towarzyszy produkcja fotografii, rysunkéw, rzezb czy
instalacji.>* A jesli nim nie jest — co inklinowatoby wektor dziatania w strone niszy, peryferii
(spotecznych, politycznych, filozoficznych) — to znaczy, ze przedsigwzigcie to odnosi si¢ do
»zeczywistosci”, tu w rozumieniu dnia powszedniego ,,przechodniéw (mieszkancow,
turystow 1 pracownikdéw przygladajacych si¢ i reagujacych) o zachowaniach typowych
1 codziennych”. Zaswiadcza o tym réwniez wspomniane juz odniesienie interwencji
artystycznej w sfere dziatania (pro-)spotecznego, terapeutycznego, w swoim zatozeniu
inkluzywnego. Na tym samym zrebie zasadza si¢ wiara w ,,harmonijno$¢” i kompatybilno$¢
dziatania zakldcajacego ,,rzeczywistos¢” z jej dalszym przebiegiem — a wigc wiara w rozwoj
1 progres w miejsce destrukcji i regresu. Z kolei wiara taka moze by¢ nastgpstwem
konkretnego dziatania, jesli jest ono wpisane w konsekwentnie realizowany projekt o jasnych
przestankach i1 okreslonych celach; z kolei cele te funkcjonuja w konkretnej ramie ideowe;j,

2 Jodorowski: La montaiia sagrada, op. cit.

2 Wypowiedz kuratorki Guggenheim Museum Nancy Spector: ,,a self-enclosed aesthetic system”, ttum. B. W.
(Matthew Barney: Sex, life and video games. If you don't get it, ask your kids, w: ,,The Economist US”,
8.03.2003, https://www.economist.com/books-and-arts/2003/03/06/sex-life-and-video-
games?story id=E1 TGNTSQN, dostep 11.12.2020).

24 Jesli wiec tytutowy pierwszy bedzie oznaczat zapowiedz kolejnych czeci, opis ten moze ulec zmianie.



bedacej skutkiem gruntownych przemyslen — ktore wynikajg z okre§lonych zainteresowan
1 potrzeb.

Ze Chmiola takie ma, §wiadczy poczatek tego wywodu.

Oskar Chmiota: Bryza — pierwszy film performatywny, 2020.

Zrodia:

1.

o v s oW

10.
11.

12.
13.

14.

15.

Antoinette, Michelle: Making Art (A Public) Matter in Asia: The Social Intervention
Aesthetics of Tintin Wulia in Hong Kong, w: ,,Public Art Dialogue®, Vol. 8 (2018),
Issue 2: Public Art as Political Action, s. 258-289.

Austin, John Langshaw: Mowienie i poznawanie: rozprawy i wyktady filozoficzne (Bi-
blioteka Wspotczesnych Filozofow), przet. [z ang.], wstgpem 1 przypisami opatrzyt
oraz skorowidze sporzadzit Bohdan Chwedenczuk, Warszawa: Wydawnictwo Nau-
kowe PWN, 1993.

Carax, Leos (rez.): Holy Motors, Francja, 2012.

Cammell, Donald / Roeg, Nicolas (rez.): Performance, Wielka Brytania, 1970.
Chmiota, Oskar (rez.): Bryza — pierwszy film performatywny. Polska, 2020.

Chmiota, Oskar[: bez tytutu], 04.05.2020, https://www.facebook.com/spacetimeper-
formance/posts/2846336902149086, dostep 15.12.2020.

Chmiota, Oskar: Spacetime Performance STP, https://www.facebook.com/spacetimep-
erformance/posts/2846336902149086, dostep 15.12.2020.

Chmiota, Oskar: Manifest Kina performatywnego, 25.07.2020,
https://www.facebook.com/oskar.chmiola/posts/3211956975510238, dostep
11.12.2020. .

Chmiota, Oskar [: bez tytutu],
https://www.facebook.com/oskar.chmiola/posts/3310455712327030, dostep
11.12.2020.

Barney, Matthew (rez.): The Cremaster Cycle, Stany Zjednoczone, 1994-2002.
Barney, Matthew: Sex, life and video games. If you don't get it, ask your kids, w: ,,The
Economist US”, 8.03.2003, https://www.economist.com/books-and-
arts/2003/03/06/sex-life-and-video-games?story id=E1 TGNTSQN, dostep
11.12.2020.

Daft Punk (rez.): Electroma, Francja/Stany Zjednoczone, 2006.

Export, Valie: Women's Art: A Manifesto, https://monoskop.org/images/3/3d/Va-

lie Export 1973 2012 Womens Art A Manifesto.pdf, dostep 11.12.2020.

Guedel, Kaloust: The Excessivism Manifesto, w: ,,Los Angeles Downtown News”,
28.09.2015, tr. 10.

Guzek, Lukasz: Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej
krytyce sztuki (=Historiai krytyka sztuki II), Gdansk: Akademia Sztuk Pigknych w
Gdansku, 2013.



16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Huhtamo, Erkki: Od wszechogarniajcego do efemerycznego: sztuka publicznych inter-
wencji, 2004, przekt. [z ang.] Anna Molik i Jacek Dziubinski, http://video.wrocen-
ter.pl/tekst/m2m/od-wszechogarniajcego-do-efemerycznego-sztuka-publicznych-inter-
wencji/, dostep 15.12.2020.

Jodorowski, Alejandro (rez.): La montaria sagrada / The Holy Mountain,
Meksyk/USA, 1973.

Lem, Stanistaw: Glos Pana, Warszawa: Czytelnik, 1968.

Polanski, Roman (rez.): Dwaj ludzie z szafg, Polska, 1958.

Szuba, Agata: Performatywne alter ego, w: ,,Dyskurs. Pismo naukowo-artystyczne
ASP we Wroctawiu” 26 (2019), s. 108—133.

Turner, Luke: Metamodernist Manifesto, 2011, http://www.metamodernism.org,
dostep 11.12.2020.

Wai-ting Cheung, Stephanie: Public Art in Hong Kong, dysertacja doktorska,
University of Hong Kong, 2004.

[anonim:] Expressive Art Therapy, http://foss.hku.hk/jcecc/en/specialised-
training/innovative-intervention/expressive-art-therapy/, dostep 12.12.2020.



